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TAWAN ARUN

TAWAN ARUN IM GESPRACH MIT ULYSSES BELZ

SOMMER 2024

MENAGERIE DER GOTTER

DER AUSTAUSCH MIT DER UNSICHTBAREN WELT IM WUDU-GLAUBEN BENINS

ULYSSES BELZ: Herr Arun, lhre eigene Filmproduk-
tion beschéftigt sich mit sozialen und ethnographi-
schen Themen wie dem Alitag eines Schafers in den
Alpes-Maritimes, dem Aberglauben in Thailand oder
der Selbstinszenierung russischer Kunstsammier.
Wann und wo sind Sie in Kontakt gekemmen mit
dem, was man auf amerikanisch ,Voodoo®, auf fran-
zasisch Vaudou™ nennt und was wir in phonetischer
Umschrift hier einfach ,Wudu” nennen wollen?

TAWAN ARUN: Es begann vor fiinf Jahren in Strafl-
burg. Da steht ein auffallender Wasserturm aus der
deutschen Besarzungszeit, das ,Wudu-Schlof®.
Ein Brauercibesitzer aus dem Elsaf hat darin die
welrweir gréfite Privatsammlung von afrikanischen
Wudu-Kultobjekten zusammengetragen. Das Ehe-
paar Arbogast hat sich beim Sammeln frei nach
personlichen Vorlieben orientiert, und deswegen
hat man sie von wissenschaftlicher Seite immer
wieder angegriffen und ihre Jagd nach besonders
interessanten Stiicken kritisiert. Der ehemalige
Wasserturm enthilt ihr Lebenswerk. Leihgaben
gehen von Strafburg aus an internationale Mu-
seen, und die Sammlung wird heute zunehmend
anerkannt.

Von dort bekam ich den Auftrag, einige Wu-
du-Rituale in 360 Grad auf 3-D-Brillen zu iiber-
spielen, so daR man als Betrachter den Eindruck
hat, kérperlich in der Szene anwesend zu sein.
Das Filmmaterial gab es schon. Es sollte mon-
tiert und kommentiert werden. Wegen der Kom-
mentare wandte ich mich an einen Anthropole-
gen. Bei Joél Noret, dem Direktor des Laboratoire
dAnthropologie des Mondes Contemporains an der
Freien Universitit Briissel — mein erster Anthropo-
loge! —, habe ich erst begriffen, worum es sich bei
den Aufnahmen handelte. Er har mir jedes Detail
erklirt, verstand die Sprachen, konnte zwischen

ALLE ARBEITEN: AUSSCHNITTE AUS DEM (M PRODUKTION BEFINDLICHEN FILM OVE KNI

wichtigen und banalen Bildern unterscheiden.
Alle diese Zeichen, Gesten, Ereignisse konnte nur
der Experte erkennen und entschliisseln. Nach
dem Besuch war mir klar, daf man Wudu nichr
einfach filmen kann und danach wicder abreisen.
Ich habe als Auflenstehender nicht verstanden,
was da zu sehen war.

Konnten Sie den StraBburger Auftrag trotzdem aus-
fihren?
P Ja, das konnten wir. Das Museum ist zufrieden
mit dem Ergebnis. Mein Produzent und ich wa-
ren uns einig, dafl wir am Thema weiterarbeiten
wollen.

Die iibliche Verstellung von Wudu ist die von Hexerei
mit durchbohrten Puppen, womit Ungliick tber abwe-
sende Personen herbeigezaubert wird ...

P Das ist eine makabre Spielart des insgesamt
diisteren haitianischen Wudu. Die amerikanische
Filmindustrie hat diese Variante aufgenommen
und daraus Horrorkomadien fabriziere: Chucky, die
Morderpuppe, Poltergeist, Dawn of the Dead {,Auf-
stand der Zombies®) usw. Das Klischee vom gewalt-
ditigen Hokuspokus kommt stindig wieder. Scha-
de! — denn tatsichlich ist Wudu cine Weltreligion
mir geschitzten 50 Millionen Anhingern auf allen
Konrtinenten, unendlich vielen Ausformungen und
engen Verbindungen zu Sprache, Tanz und Kunst.
Konnen Sie den westafrikanischen Wudu-Glauben in
groBen Zigen charakterisieren?

P Das kann ich nur sehr schematisch.

Wudu ist ein praktizierter Okkultismus, der
den Austausch mit der ,unsichtbaren Welt" be-
glinstigt. Wudu umschreibt einen von Gorrern,
Vorfahren und Menschen gemeinsam bewohnten
Kosmos, in welchem man den Kreislauf der Le-

benskrifre kennt, sich {iber alle Fragen des Lebens,
des Guten und des Basen, der Krankheit und des
Todes miteinander austauschen kann,

Wudu beinhalter auch eine universelle animi-
stische Idee, die davon ausgehr, dafl jede Existenz
eine Seele gleicher Art in der Natur hat — auch
wenn deren Form eine andere ist.

Der Animismus wurde durch den britischen
Ethnologen Edward B. Tylor um 1871 definiert als
ein Glaube, nach dem die Natur von Geistern re-
giert wird, die in einer Analogie zum menschlichen
Willen stehen.

~Widu® (... etwa fiir ,Verbindung mit dem
Geist®) komme aus der Stammessprache Fon, die
heute in Benin von erwa anderthalb Millionen
Menschen gesprochen wird. Die zentrale Gott-
heit dieser Nawurreligion ist doppelgeschlechtlich:
Mawu-Lisa. Sie herrschrt iiber die Loa, das sind
miichtige Geister mit jeweils eigenen Zustindig-
keiten. Die Loa sind ungefihr fiinfzig. Der Legha
iiberwacht die Hausordnung in diesem Geister-
reich und fungiert als Vermirtler, denn die Hier-
archie ist kompliziert. Die Loa ruft man, dhnalich
wie die katholischen Heiligen, bei speziellen An-
liegen an. Sie bekommen bestimmte Opfergaben
dargebracht: schwarze oder weifle Hithner, Ziegen,
Regenwasser, junge Schweine, Rum oder Pastis mit
SchieRpulver vermischt, Blumen oder Schmuck —
je nachdem. Es gibt wohltitige Loa wie etwa die
Wassergéttin Mami Wara, aber auch gefiircheete,
wie die bosartige Marinetse. Als Wudu-Glaubiger
muf man viel Zeit und Miihe darauf verwenden,
diese aufeinander eifersiichtigen Geister giinstig zu
stimmen. Die Opferrituale miissen korrekt ausge-
fithrt werden. Wer es sich mit einem Loa verdirbr,
hat kein gutes Leben.

Was weill man (ber die Herkunft des Wudu ?

TEMPEL MAM! WATA IN ABOMEY (BENIN), OPFERGABE EINES TRUTHAHNS WAHREND EINES RITUALS ZU EHREN DER GOTTIN MAMI WATA, AUG. 2023

& DES VOODOO, SEPFIA/ARTE REGIE TAWAN ARUN, D.0O P GRES BLAKEY (HIER UND FOLGENDE SEITEN

m SOMMER 2024

TAWAN ARUN / ULYSSES BELZ MENAGERIE DER GOTTER wem——m

TAWAN ARUN SCHROTTHANDLER IN ABOMEY, AUGUST 2023

» Dic Urspriinge des westafrikanischen Animis-
mus sicht die Forschung bei den Yoruba-Stimmen,
die vor rund 800 Jahren aus Agypten kamen. Thr
Geisterkult konzentrierte sich frith in der heiligen
Stadt Ile-Ife, jetzr in Nigeria und heute noch ein
rr:ligi'dscs Zentrum, sowie im fritheren K{'inigruich
Dahomey. Die Nachfahren der alten Stammesko-
nige sind die Obas, die heute in Nigeria und Benin
leben. Einer dieser Obas ist kiirzlich in der deut-
schen Presse aufgetaucht, als es um die Riickgabe
der Benin-Bronzen aus deutschem Museumsbesitz
an Nigeria ging.

Gibt es heilige Texte oder ein Regelwerk, in dem die
Geister des Wudu und die ndtigen Verhaltensweisen
der Glidubigen verzeichnet sind?

» Wudu ist nicht irgendwo oben im Himmel, son-
I'!L'L—ﬂ an LIC“! ()rl L”ld an d.L'T S‘I’.']IL'. Wy W.l]— Uns g!."
rade befinden, mitten unter uns, in den Menschen.

Es gibt keine Fixierung durch Texte, nur die
praktische und miindliche Uberlieferung in den
westafrikanischen Sammessprachen. Die Sprachen
sind der eigentliche Hort des Wudu. Sie bergen
die Namen, Erzihlungen und Riten, und da es in
Benin allein fiinfzig Sprachen gibr, ist Wudu von
Ort zu Orr verschieden. Es hat eine unbegrenzee
Fluiditic der Anpassung an kulrurelle, wirrtschatt-
liche und soziale Umstinde und Gegebenheiten.
Wenn Wudu irgendwo verschwinden muf}, weil es
aus irgendeinem Grund stére, kommut es an anderer
Stelle wieder.

Heure wird Wudu in Benin offen praktiziert,
ist eine staatlich anerkannte Religion mit eigenem
Klerus — ein lebendiger Urglaube, der leidenschaft-
lich gelebr wird. Seit 1996 gibt ¢s cinen Wudu-
Nartionalfeiertag, den 10. Januar, der sehr wichtig
ist. Der ganze Monat Januar ist ein grofles farbi-
ges Fest. Benin prasentiert sich international als die
Wiege der Wudu-Religion und hofft damit auch
auf wachsenden Tourismus.

Was sagen die Gemeinden der grofien Buchreligionen,
Katholiken, Protestanten, Muslime, zum Erfolg des
staatlich geforderten Animismus?

¥ Die frankophone Oberschichr in Westafrika,
Lehrer, Beamre, Geschiftsleure, die Verbindungen
nach Europa hat, besucht den katholischen Gortes-
dienst oder geht am Freitag in die Moschee. Aber

sobald einmal ein wirkliches Problem aufrauchr,
greift man auf den Glauben der Vorfahren zuriick.
Das wird nicht als Widerspruch empfunden. Der
Widerspruch existiert nur aus der Sichr der christ-
lichen DPriester, besonders der amerikanischen
Phingstler, die im Wudu eine Konkurrenz sehen und
es akriv bekimpfen.

Westafrika ist zutiefst religids, Atheisten sind
dort kaum zu finden. Aufgrund des religiosen Syn-
kretismus sind statistische Erhebungen zur Glau-
benszugehérigkeit allerdings fast unmaéglich.

Wudu gehort in Benin in allen Schichten zum
Alleag. Der Mensch lebt eine Schwellenexistenz
zwischen der hiesigen Welt und dem Geisterreich.
Der nachbarschaftliche Zustand zwischen dem
Diesseits und der anderen Seite mache das Lebens-
gefithl der Wesratrikaner aus. Wudu hile diese Ge-
sellschaft zusammen. Wudu driicke ihr Wesen aus.

TRANCE UND BESESSENHEIT

Wie sieht ein Wudu-Ritual aus. Womit beginnt es?
¥ Wudu-Anberung wird fast immer als Mirrel
zur Befriedigung konkreter Bediirfnisse prakri-
ziert. Damit fangr es an. Zum Beispiel sind mei-
ne Kithe auf unerklirliche Weise gestorben. Oder
ein unangenchmes Ereignis wiederholt sich. Oder
wir brauchen dringend Regen, damit unsere Acker-
pflanzen wachsen ... alles beginnt mit ecinem Anlie-
gen. Manchmal kommen auch allgemeinere Uber-
legungen hinzu: Schurz vor Krankheit, geschiiftli-
cher Erfolg, Losung familidrer Konflikte, spirituelle
Fithrung, Die Rituale zielen jeweils darauf ab, eine
Kommunikation mir den Geistern herzustellen.
Zunichst miissen die Opfer vorbereiter wer-
den. Wenn beispiclsweise einer Gorttheir ein wei-
Res Huhn geopfert werden soll, muf man cin
moglichst gutes Exemplar finden. Es darf weder
geflecke noch zu klein sein. Ist weiffe Kleidung
vorgeschrieben, wie beim Mami-Wata-Ritus, mufl
sie bliitenweil sein und direkr aus der Waschma-
schine kommen. Die Opfergaben miissen hoch-
wertig sein. Wenn man von einem der Loa etwas
erreichen machte, mufl man ihm zunichst et-
was bieten. Die Loa migen es nicht, wenn Opfer
unkorrekt oder halbherzig ablaufen. Die einzige
Ebene ist die sinnliche, die materielle, es gibt keine
JInnerlichkeic™, .

Uber dem Anfang des Rituals liegt eine Armos-
phire von Verspieltheir. Uberraschend schnell sind
die Zusammenhinge und die Verbindungen zum
Allrag geléscht. Dann komme der Priester oder die
Priesterin, es komme die Musik, es wird getanzr.
Der Tanz ist das Gebet des Wudu. Die Geister wer-
den beschworen, erste Anwesende fallen in Trance.

Was ist diese ,Trance®, von der niemand eine genaue
Vorstellung hat?

¥ Der Bewulrseinszustand verindert sich, die
Person geriit in mentale Abwesenheit, verliert die
Kontrolle iiber sich und ihre Bewegungen. Das
kann durch Tanz ausgelést werden, manche Perso-
nen fallen aber auch, wihrend sie einfach still dasit-
zen, in diesen Zusrand — l:rlﬁpicl.\;wtfisc manche Zu-
schauer! Die spirituelle Trance kann unterschiedlich
tief sein, von leichter Benommenheir bis hin zu
ohnmachtsihnlichen Zustinden und Langcn. riefen
Absencen. Es gibt Menschen, bei denen der Uber-
gang in die Trance leicht und unwillkiirlich passierr.
andere erleben sie nie oder nur
durch den Einsatz von Drogen.
In Wesrafrika sind Menschen in
Trance nichts Besonderes. Im
Wudu ist die Trance der Zu-
stand, in dem wir den Geistern
nahekommen.

Tawan Arun

Kurzfilm, 2009

Filmographie {Auswahl)
Die Trigheit der Materie

Europa: Die Ostgrenze
(Portraits de Frontiéres)
Webdokumentation, 2011
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Bielutine - Die fabelhafte

Beim Thema Besessenheit wird es
fiir uns Europaer endgiiltig proble-
matisch. Dabei nennt auch die Bi-
bel diesen Zustand, beispielsweise
im Pfingstwunder: ,Sie redeten in
fremden Zungen®, Die Existenz von
Geistern und Damonen ist im Ka-
tholizismus unumstritien; der Exor-
zismus zahlt in Sidamerika zur rou-
tinemaBigen Berufsausiibung der
katholischen Priester.

» Wenn ein Wudu-Geist in
einen Menschen  hineinfihrr,
kommt es zu unlogischen sprach-
lichen Auferungen, die Bewe-
gungsabliufe werden abrupt, un-
kontrolliert, bizarr. Das ist schon 2016
hundertmal gefilme, photogra-  gustav-Adolf-Strae
phiert und beschrieben worden, 2023

ternps, 2012

Views305

Madame B

2016

geboren

Le défi des bitisseurs
‘Webdokumentation, 2012

Geschichte einer Sammlung
Webdokumentation zum Film
Bielutine - Dans le jardin du

Webdokumentarfilm, 2015

Le journal de bord de Magellan
(Das Logbuch von Magelian)
Webdokumentation, 2015

Histoire d'une Mord-Coréenne,

George / Unter dem Tisch

(George / Né sous [a table),
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Alte Meister

137, Berlin 2022

Das Bibliotheksgespenst
[ 140, Berlin 2023
Diirers Datenwolke
M129, Berlin 2020

Erledigtes Leben
{143, Berlin 2023

Floating States
Miinchen 2018, HELDENREIZER
Contemporary

Kapernbliiten
@142, Berlin 2023

Kleine Diktatoren-Revue
139, Berlin 2022
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aber die spirituelle Ekstase bleibr fiir heutige Zeit-
genossen ein unverstindlicher, gemiedener Zu-
stand, der geleugnet und verdringt wird.

Nietzsche hat in seiner Geburt der Tragodie auf das
kulturelle Defizit, das aus der Verdrangung der Eksta-
se entsteht, hingewiesen. Eine beriihmte musikalische
Darstellung von Trance ist das sogenannte ,Traumge-
sprach” zwischen Alberich und Hagen im dritten Akt
der Gotterdimmerung. Richard Wagner freute sich,
daR niemand diese Szene verstand. Die Trance ist,
jenseits psychotroper Hilfsmittel, in Europa nie hei-
misch geworden. Wir haben statt dessen iberreizte
Wachzustinde kultiviert und stoBen jetzt mit KI ins
Herz einer neuen BewuBtseinstechnologie vor.

» In die Grenzregionen des BewufStseins vorzu-
stoflen bleibt beiingstigend, von wo auch der Zu-
gang erfolgt. Es gibt zum Wudu cinen wichtigen
Eilm — Les Maitres fous — von Jean Rouch, gedreht
1955 in Nigeria, mit den bisher stirksten Aufnah-
men von Besessenen.

Jean Rouch kam um 1940 als Bauingenieur
nach Afrika und wurde dort zu einem bedeutenden
Filmkiinstler und Ethnographen. In Les Maitres
fous geht es um extreme Wudu-
Praktiken einer kleinen Gruppe
von Wanderarbeitern aus Gha-
na. Das besonders Interessanre
dabei ist, daft diese Minner als
Besessene die Rolle von Europi-
ern annehmen und ihre Koloni-
alherren nachspielen! Als die An
thropologen in Paris, darunter
noch Marcel Griaule, der erste
Lehrstuhlinhaber fiir Ethnologie
an der Sorbonne, diese Aufnah-
men zu sehen bekamen, forder-
ten sie die sofortige Zerstérung
der Filmrollen. Aber Rouch hat
zum Gliick nicht nachgegeben.

Kunst einer Zwischenzeit

M 127, Berlin 2019

Lady Wirrwarr

Ateliergedanken zum hundertsten
Geburtstag von Maria Lassnig
M425, Berlin 2019

Piano und Politik
M133, erlin 2021

Warum zerstéren?

» Man argumentierte, die Auf-
nahmen Jfalsches
Bild* von Afrikanern und Euro-
piern vermitteln. Akademische
Afrikanisten wie Griaule !'l'ag[en
immer zuerst: ,Ist das authen-

wiirden ein

&

DIE MUSIKER WAHREND DER VORLAUFIGEN ZEREMONIE, AUGUST 2023

tisch?® Sie hatten dabei bestimmre kolonialistische
Vorstellungen des Authentischen im Kopf. Wenn
sich Authentisches anders zeigte als nach ihrer Idee.
waren sie nicht einverstanden. Die verstdrenden
Aufnahmen von Jean Rouch kénnten auch heute
auf keinem der vielen Afrika-Festivals in Europa
gezeigt werden. Sie passen nicht ins politische
Konzept unserer Ethno-Kuratoren.

Les Maitres fous wurde von der cnglischcn und
}‘1'L1]'l‘.‘:asi5l_'hl:|l Kn_:]u-ili:!l\.’d:r\‘«-".{llll|‘:|4}__1| \.:.‘t'l?l}[t‘l'l, t']L!I'f-l'L‘
in den Kolonien nicht vorgefiihrt werden. Die fer-
tig gesc hnittene Rolle har Jean Rouch zur .-‘»-er.f.ru
1957 in \"cllg‘tlig uin;__'t't'u]a.'|1l. und er bekam datiir
den Grand Prix in der b'p;n'[t' lﬂlhluﬂug'ﬁﬁuhcl' Film!
Seit zwei Jahren ist {ibrigens der komplette Film,
restauriert und mit portugiesischen Unrertiteln
versehen, auf YouTube verfiighar.

Am Ende seines Films macht Jean Rouch etwas
sehr Schiines: Er zeigt die Mianner, die wir zuvor als
Besessene gesehen haben, bei ihrer tiglichen Arbeit
auf dem Markr, wie sic cinen Lastwagen beladen
und gemeinsam Karten spielen. Er ikt sie fiir uns
in die Kamera licheln. Das beweist nicht nur sein
Feingefiihl, sondern gibt seinem Film auch eine be-
sondere humane Tiefe. Jean Rouch gilt heute als
Autoritit in der visuellen Ethnographie, Er ist tie-
fer in die Wirklichkeit des Animismus eingedrun-
gen als die meisten seiner Kollegen, und er hat im-
mer die Menschlichkeit der Beteiligten unterstri-
chen und bewahrt. Das ist es, was mich interessiert!

Sind Sie selbst einmal in Trance gefallen?

» Nein, noch nie. Ich gehe auch Initiationsriten
aus dem Weg. Alle sagen mir, daf man das nichr auf
die leichte Schulter nehmen darf. Die Initiation fiir
Touristen dauert etwa eine Stunde, dabei wird ein
bifRchen Hiithnerblur versprirzt. Das hat niche viel
21 bedeuten. Vereinzelt haben sich Spezialisten, wie
etwa der Palioanthropologe Philippe Charlier vom
Musée du quai Branly, in Wudu-Kulte initiieren Jas-
sen, Das erstreckee sich iiber Jahre und beinhaltet
Erfahrungen, iiber die man nie sprechen wiirde.

Haben Sie Angst, einmal véllig die Kontrolle iiber sich
zu verlieren? ,

» Die tunesische Ethnologin Jeanne Favrer-5aa
da hat bei ihren Forschungen eine einschligige
Erfahrung gemachr. Sie ist bekannt geworden

SOMMER 2024

mit ihren Arbeiten iiber Hexerei in einigen lind-
lichen Gegenden Siidfrankreichs, insbesondere
mit ithrem Buch Les mots, la mort, les sorts von
1977.

Sie hat einen phd'EIUJI]{'HG!ii.lglbi'll-’\'ﬂ Ansarz ge-
wihle: Anstart sich als externe oder iibergeordnete
Beobachterin den studierten Phinomenen zu nd-
hern. hat sie die Abliufe in ihrem eigenen Inneren
erleben wollen, um sie dann als Wissenschaftlerin
zu rekonstruieren. Dieses Vorgehen hat ihr erlaubt,
das Phinomen Hexerei bis in die Tiefe zu erfassen,
so wie die Landbevolkerung selbst es erlebte. Die
methodologische Herangehensweise von Favret-
Saada war damals eine Revolution in der Anthro-
pologie. Sie setzte sich selbst ins Zentrum ihrer
Studien und har die traditionelle Haltung einer
wissenschaftlichen Opposition zum Thema bewufit
abgelehnt.

Nun gut — das ist als Methode interessant. Im
Moment weilt ich noch nichr, ob man das auch
auf das Kino anwenden kann, soweit bin ich noch
nicht. Wenn ich besessen bin, reden wir wieder
dariiber ... (lacht).

Ist e eher Ndhe oder Abstand, worauf Sie achten?
P Ich personlich brauche als Regisseur die Nihe
zu meinen Protagonisten. Mich interessiert es, den
kulturellen Abstand zwischen meinem Sujet und
meinen kiinftigen Betrachtern in Szene zu setzen.
Aus der Praxis habe ich gelernt, daf man vom ei-
gentlichen Geheimnis die Finger lassen sollte,
wenn man seine Magie auf die Leinwand bekom-
men will.

Fs ist nicht meine Absichr, unbedingt erwas
aufdecken zu wollen, was andere verbergen méch-
ren. Ich habe auch nicht die Ambition der Wissen-
schaftler, mit groffitmoglicher Objektivitit Wahr
heiten herauszufinden. Ich kann mir, kurz gesag,
den Luxus einer gewissen Subjekrivitdt leisten, die
gefirbe ist von meiner Erfahrung und meiner Her-
kunft. Ich akzeptiere mein Nichrwissen.

AUSLOSCHUNG UND VERGESSEN

Man redet von 11 Millionen Sklaven, die seit dem
17 Jahrhundert aus Westafrika nach Nord- und Siid-
amerika, nach Europa und in die Karibik in industri-
ellem AusmalB exportiert worden sind. lhre einzige
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Habe trugen sie im Kopf: ihre Sprache und ihren Gei-
sterglauben. Das war die letzte Verbindung zu ihrem
Ursprungsland.

» Wudu kam durch den Menschenhandel in die
Welt, an dem die Stammeskénige an der Kiiste
Dahomeys iibrigens in vollem Umfang bereiligt
waren und mitverdient haben. Sie machren Jagd
auf rivalisierende Ethnien im Inneren des Landes
und liefen die Gefangenen in Kerten zum Atlantik
marschieren, wo sie von den portugiesischen, briti-
schen, hollindischen oder franzosischen Kontoren
aufgekauft wurden. So lief das ab. Die Fufimirsche
waren die erste Selektion. Wer dann noch das Lager
in Quidah an der Kiiste iiberlebre, kam schlieflich
auf einen der Sklavenfrachrer, die rcgcimiiﬂig wie
Linienschiffe zwischen Afrika und den Zielhifen
verkehrten. Der Blick auf den Meereshorizont von
Ouidah, wo jetzt ein symbolisches Tor steh, ist zu-
tiefst bedriickend. Der Orr ist leider schon ziem-
lich touristisch. Man mufl verstehen, daff die heute
dort lebenden Afrikaner eben keine Nachfahren
von Sklaven sind und irgendwie Geld verdienen
IMLUSSCIL.

Bruce Chatwin und Werner Herzog haben die Sklave-
rei und die Wudu-Riten romantisiert und in kinotaugli-
che Bilder gefalit. Auch Dokumentarfilme iber Wudu
gibt es viele ...

P Normalerweise Hiegt ein europiisches oder ame-
rikanisches Team nach Benin, hat wenig Zeir, gro-
fen Erfolgsdruck, und sie wollen moglichst starke
Aufnahmen machen. Immer wenn ein Europier
mit der Kamera daherkommt, entsteht wieder et-
was von der alten Erwartungshaltung: .Der Weille
sagr uns, was wir machen sollen.” Auflerdem zahle
er fur das, was er sehen will. Die Erklirung, dafl
meine Grofleltern viterlicherseits Chinesen sind,
daff meine Mucter Tiirkin ist, daf ich in Berlin lebe
und kein T}'pim:ht'r Franzose bin. hat in meinem Fall
eine etwas andere Ausgangslage hergestellt und das
Arbeitsverhilinis positiv verindert. Auflerdem bin
ich ofter erschienen, mache keine one-shots, und
ich will auch niche filmen, was verboten ist.

Ich sehe die Afrikaner nichr als ]":}rm:hungmh—
iekte, ich méchte cinfach besser verstehen, wie der
Allag der Wudu-Gldubigen heute aussicht. Do-
kumentiert werden immer die Rituale, die Trance,
das Auflergewthnliche, aber wie sieht die Verbin-
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dung mit dem taglichen Leben aus? Die Leute ha-
ben ja irgendwelche Berufe, sie arbeiten in Werk-
stitten, Firmen, sind Bauern oder in ihren Metiers
selbstindig unterwegs. Was haben diese Personen
gestern gemacht, womit verdienen sie ihr Geld?
Haben sie Kinder, ein Auto? Was bedeuretr ihnen
Wudu?

Ist der Tourismus fiir Wudu eine Bedrohung?

P Wudu wurde, wie gesagt, durch den Sklaven-
handel ab dem 17. Jahrhundert globalisiert. Es gibt
Wudu in Hollywood, in Siid- und Mittelamerika,
in Europa. In Afrika entwickelt sich jetzt eine tou-
ristische Wudu-Folklore. Geht mit der Folklorisie-
rung, dem Ubergang einer Religion ins Brauch-
tum, eine Entwertung der Uher]ieferuﬂg einher?
Schwer zu sagen. Jeder Kult wird irgendwann ein
Markenzeichen.

So wie Bayern im Katholizismus, lebt Benin im
Wudu. Bis heute hilt sich in Europa allerdings eine
tiefe Verachtung gegeniiber der Wudu-Religion. In
den Schulen in Frankreich wird nie iber Wudu ge-
sprochen, wenn Afrika auf dem Lehrplan steht. In
Paris leben wir mit vielen Westafrikanern eng zu-
sammen. Es kommt uns nie in den Sinn, uns ein-
mal dafiir zu interessieren, welche religidsen Bezii-
ge sie haben.

Sie haben vorhin den Anthropologen Marcel Griaule
erwdhnt. Der Mitgrinder des Musée de 'Homme in
Faris leitete die groBe franzdsische, regierungsfinan-
zierte Expedition Dakar-Djibouti von 1932, deren
Schriftfiihrer der Ethnologe und Dichter Michel Leiris
war. Durch Leiris’ beriihmtes Expeditionstagebuch
Phantom Afrika haben wir eine genaue Innenansicht
dieser Unternehmung.

P Michel Leiris ist heute eine grofie Figur, und je-
der, der sich fiir Afrika interessiert, kennt wohl sei-
ne ."‘ll:}l?.::ic]li]Llllgcn_ Die Espcdiliun von 1931/32
war vermurtlich die letzte, welche die afrikanischen
Stimme und deren Gebriuche noch \»‘t‘ilgchel‘ld
im Urzustand angetroffen hat. Um Wudu und
Westafrika ging es dabei nicht in erster Linie.

Leiris machre soziologische Studien, erkundigre
sich iiber Dolmetscher nach den ruligi{isun Riten
der einzelnen Stimme und wurde erst in Ostafrika,
in Abessinien, von der Komplexitit des dortigen
Animismus tiberwilrtigt. '

Marcel Griaule machte unterdes-
sen die ,Akquise” fiir das Pariser
Museum. Er hatte in Dakar eine
ganze Lagerhalle fiir die gekauften,
getauschten und gestohlenen Ob-
jekte gemietet. Leiris war entsetzt
von der Riicksichislosigkeit, mit
der Griaule persénlich Wudu-Hei-
ligtiimer pliinderte ...

P Marcel Griaule war als Ko-
lonialist ein typischer Vertre-
ter seiner Zeit, ein dekorierter
Kmnp[‘pilm\ sensibler .‘s’prachwis-
senschaftler, intelligenter Orga-
nisator mit groflem Stehvermé-
gen. Vergessen wir nicht Frank-
reich stand damals im Zenit sei-
ner kolonialen Machr und Aus-
dehnung. In Paris hatte 1931
wihrend vieler Monarte die rie-
:;ig_f internationale Kolonialaus-
stellung stattgefunden. Am Parc
de Vincennes baute man kambo-
dschanische Tempel in Original-
grijﬁy nach. Afrikanische Dér-
fer wurden enteert und ihre Be-
wohner nach Paris verschifft, wo
ein Publikum von Herren mit
Zylinder und Damen in Kostiimen von Jean Patou
die fremdartigen franzdsischen Subjekre bestau-
nen konnte. Michel Leiris hat den iiberzeugren
Kolonialisten Griaule als Vorgesetzten t'e:’.pektiert,
auch bewundert — sein Expeditionsbericht Phan-
tom Afrika gibt aber vor allem seinen allmihlich
wachsenden fundamentalen Abscheu gegeniiber
dem Kolonialismus wieder. Das Buch wurde gleich
nach dem Erscheinen verboten, die r\uﬂ;lgc einge-
stampft. Erst nach dem Zweiten Weltkrieg konnte
es neu herauskommen.
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Michel Leiris
Phantom Afrika

Michel Leiris ist heute eine Leitfigur des Antikolonia-
lismus. Er war nicht nur nach aufien hin Anthropolo-
ge, sondern er war es auch sich selbst gegeniiber, in
der personlichen Innenschau. Sein Tagebuch der Expe-
dition iiberliefert ein selten geschlossenes Bild, eine
zivilisatorische Momentaufnahme Bemerkenswert ist
die Ironie in der Beschreibung der europdischen Statt-
haiter in Afrika. Er nimmt beispielsweise die stets
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perfekte Kleidung der Englinder aus der Perspektive
ihrer Inszenierung der Macht wabhr.

¥ Als surrealistischer Dichrer und Akteur in der
kiinstlerischen Avantgarde seiner Zeit hatre Leiris
eine \'(j![ig andere Wahrnehmung als seine Kolle-
gen. Die Teilnehmer der Expedition Dakar-Dji-
bouti waren fest von ihrer Rolle als Forscher und
Bewahrer iiberzeugr. Leiris hat dagegen deutlich
gesehen, dafl die Europier Ausloschung und Ver-
gessen nach Afrika trugen.

Ich denke, der Skandal seines Buches Phantom
Aﬁil{’ﬂ bestand darin, daff ein Vertreter der euro-
paischen Oberschicht sich mit den Afrikanern auf
eine gemeinsame menschliche Stufe stellte. Das
bedeutete fiir den Autor die gesellschaftliche Dis-
qualifizierung!

In Athiopien kam es zu einer Licbesbeziehung
mit der Tochter einer Wudu-Priesterin. Als Euro-
pier hitre er diese junge Frau einfach zu seinem
\-’crgniig{'n requirieren kénnen, so wie es andere
vorgemacht haben. Aber wir lesen von seinem tie-
fen Respeke, der sich zugleich mic der Anzichung
entwickelt. Michel Leiris hat nie mit dieser Ema-
wayish geschlafen, und er fragr sich selbst in sei-
nem Tagebuch, ob er deswegen nicht ein Schwiich-
ling ist. Wir schen einen grofien Intellekruellen im
Kampf mit den Vorurteilen seiner Zeir.

Michel Leiris war das Gegenteil ¢ines Schwich-
lings. Die Klarheit seines Urteils ist frappierend.
Gegen Ende der Expedition, in Dschibuti, erfihrr
er von der Ernennung Hitlers zum Reichskanzler
in Berlin. Thm war sofort klar, was damit auf Euro-
pa und die Welt zukam. Daf sein gelicbtes Gondar,
im damaligen Kaiserreich Abessinien, zehn Jahre
spiter im Kampf zwischen Italienern und Briten
bombardiert werden wiirde, hiitte er sich allerdings
nichr rriumen lassen.

Schon linger lauert in mir die Frage, woher fremde
Filmteams iberhaupt wissen wolien, dafi sie heute
noch echten Animismus zu sehen bekommen und
nicht nur mit beweglicher Phototapete abgespeist
werden?

P Ich frage mich in Afrika oft, ob unsere Vor-
stellungen beziiglich des Authentischen noch ei-
nen Sinn haben. Es geht in allen Religionen doch
varrangig um Inszenierung, Wir treffen heute auf
ein folklorisiertes Wudu, bei dem der Bluff, die

Farce, die farbige Show dazugehéren. Es gibr ein
sehr effektvolles Ritual, den Zangbero, bei dem ein
roticrender mannshoher Kegel aus Stroh, unter
dem man ganz deutlich Fiifie erkennt, umgeworfen
wird, und plérzlich ist nichts mehr darunter. Oder
nur ein kleiner roter Beutel, der sich mit mysteri-
dsen Hiipfern fortbewegt. Jede Moglichkeit einer
Sinnestiuschung wird ausgeschlachrer, sie mufl
nichr besonders glaubhaft oder raffiniert sein. Die
Afrikaner sitzen bei Wudu einfach am lingeren
Hebel.

Die Frage, was authenrisch ist und was nichr,
kann uns niemand beantworten. Es gibt keine Evo-
lution im Wudu, man kann nur von unablissigen
Mutationen sprechen. Auch cine Inszenierung, von
der man weifd, daf sie trompe {wil ist, hat ithren
Stellenwert. Die Teilnahme am Fest ist das Wich-
tigste, mit Vergniigen dabeisein.

ZEIGEN UND VERBERGEN

Wie sieht das Team aus, mit dem Sie in Benin ar-
beiten?

P Wir sind meistens zu viert. Ich habe die Pa-
riser Aml‘:l'uptﬂugin Virginie Tourreil mit ihren
unschirzbaren Orts- und Sprachkennrnissen bei
mir, einen Techniker und einen Fahrer. Man mufd
sehr vorsichtig sein, um bestehende Kontakte ei-
nerseits zu nutzen, andererseirs zu schonen.

Man kann nicht einfach irgendwo aus dem
Auto klettern und anfangen zu drehen. Die Leute
miissen einen mehrfach gesehen haben, bevor sie
bereit sind, sich langsam zu entspannen und even-
tuell erwas von sich preiszugeben.

Derzeit arbeiten wir in der Ebene von
Dahomey, in der Nihe der alten Kdnigstade Ab-
omey, wo es einen schlichten ,Palast” gibt, an
dem geforsche und um den herum ausgegraben
wird. Die Forschung sieht hier das Kernland des
Wudu. Unser Ausgangsprojekt bestand darin, be-
stimmre Wudu-Rituale auf verschiedenen Kon-
tinenten nachzuverfolgen, zu sehen, wie sie sich
jeweils an eine andere Umgebung angepallt ha-
ben. Den Kult um den \K”.‘Jssergeis[ Mami Wata
{Mummy Water) gibt es in Westafrika ebenso wie
auf Hairi. Auf Haiti und Kuba ist er intensiver,
die Trance ist gewaltsamer, die Rituale sind dra-
matischer.

Sie haben von einem ,Ausgangsprojekt” gesprochen.
Hat sich thr Vorhaben im Lauf der Produktion und der
Dreharbeiten vor Ort verdndert?

P Es verindert und akrualisiert sich laufend. Das
ist ein bifichen schwierig fiir die Geldgeber (lacht),
aber wir lernen jeden Tag dazu, begreifen besser,
was wir sehen. Man kann iiber Wudu nicht anders
arbeiten als mic einer grundlegenden Bereitschaft
zur Modifikacion. Wudu ist selbst eine Religion mit
standigen spdates,

Friihere Afrika-Reisende wie Heinrich Barth, Joseph
Conrad, André Gide, Bruce Chatwin kamen als Ko-
lonialautoren oder freie Schriftsteller, hatten den
Kopf voller Lektire, und ihr Besuch entwickelte
sich zu einer mehr oder weniger freiwilligen voyage
philosophique. Worin liegt der Unterschied zu den
heutigen Erkundungen eines Multimedia-Kinstlers
in Benin?

P Heute wird weniger philosophiert. In Afrika
geht es um Geschifte und Polirik. Der ,Reisen-
de” — wenn es diese Figur jenseits des Tourismus
iiberhaupt noch gibt — kommt in globalisierte Lin-
der mit ungekliirter postkolonialer Situation. Die
Grofmichte verfolgen in Afrika unverindert ihre
Interessen. Stellenweise sieht es nach einer gewissen
Prosperitit aus, aber die Mingel und das Versagen
des sogenannten Fortschritts zeigen sich auf Schrirt
und Trite. Die ékologische Karastrophe springt
iiberall ins Auge.

Die jungen Afrikaner kommen uns mit dem
Smartphone entgegen, die Frauen perfekt ge-
schminkt und manikiire — ich kénnte ihnen in je-
der europiischen Metropole begegnen. Wir leben
alle im Reich der konsumgestiitzten Bilder. Unsere
Begegnung ist daher zwanglos. Wir stellen uns als
Giste ihres Landes vor, auch als Kunden, denn die
dkonomische Komponente ist natiirlich allgegen-
wartig.

Mit welchem Medium arbeiten 5ie? Wobei ich jetzt
das technische Medium und nicht eine Verbindungs-
person ins Jenseits meine ...

» Meine Vorstellungen sind verbunden mir den
neuen Maglichkeiten, die uns seit kurzem zur Ver-
figung stehen. Wir drehen einerseits mit 360-
Grad-Kameras, andererseits mit volumetrischen
Kameras, den sogenannten Volucams, in einem
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immersiven Ansarz. Die Volucams nehmen Vo-
lumina auf, nicht das Licht, sie sind nprim:ll fiir
immersive Anwc.ndungfn. bei denen die Video-
ddri‘.“ |'n('|-|f&‘r('r Kﬂmk‘rﬂ.‘i .‘;}-’I‘tchrﬂniSiL‘ft Wt‘l’d(‘l't.
Mit diesen Kameras wird derzeit intensiv auf dem
Feld der Gestenerkennung geforscht. Sie sind fiir
kiinftige KI-Anwendungen essentiell. Wir nutzen
auflerdem die Maglichkeit, daf die aufgezeichne-
ten Bewegungen ihrerseits Tone oder Musik gene-
rieren und steuern.

Die von den Volucams aufgezeichneten Volu-
mina lassen sich in reizvoller Weise in der Post-
produktion mit Strukturen einkleiden und zur
Sichtbarmachung des Ubersinnlichen einsetzen.
Mein erster Aufenthalt 2022 in Benin war fast aus-
schliefflich dem .J"Lu.'s'pmhi-::r{:n dieser neuen techni-
schen Ausdrucksmirrel gewidmer.

Mit unseren Volucams versuchen wir, in die
Situation hineinzukommen. Das Spekrakulire ist
dabei kcincswcgs das W'ich[igsw. Es kommt viel-
mehr darauf an, was ich weglasse. Das hors champ
(auflerhalb des Blickfeldes) ist es, wodurch die
Imagination des Betrachters angeregt wird, wo-
durch eine Sichrweise \mrgrsch!ag{‘.n. eine Wahl
getroffen, der Betrachter iiber das Geschehen ori-
entiert wird. Dabei stellt sich oft ein Widerspruch
ein zu den Aufnahmen in 360 Grad, und ich muf
mich entscheiden, ob ich das Sehfeld nicht besser
auf 180 Grad reduziere, also kiinstlich rore Winkel
schaffe.

Im Film wie im Wudu dreht sich alles um die
Frage: Was sicht man, was sicht man nicht? Film
und Wudu haben insofern eine ihnliche Gram-
matik aus Zeigen und Verbergen, aus Zulassen
und Verwehren. Manches diirfen wir filmen, an-
deres wird uns nichr gestarter aufzunehmen. Das
schen wir aber trorzdem. Wenn wir es niche in
Bildern weitergeben, lifft man uns dabeisein.
Mein modus operandi ist liberall eine moglichst
enge Zusammenarbeit mit den Afrikanern.

OKOLOGISCHE THEOLOGIE

Wir sehen, daff Wudu (iber viele Medien verteilt ist.
Die Sammler in StraBburg studieren Objekte, die Eth-
nographen die Riten und Tdnze, die Linguisten die
Stammessprachen. Auf welche Phianomene des Wudu
haben Sie es abgesehen?
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P Ich mache keinen Lehrfilm, sondern komme
als Kiinstler, der ¢in neues Medium ausprobieren
will. Vor mir wird spiter ein westliches Publikum
sitzen, mit VR-Brillen auf der Nase, ein urbanes
Publikum, das an numerisch verarbeitete Bilder, an
immersive Darstellungen und an das Design im Er-
lebmnis gcwijhnr ist.

Mir fillt da noch eine schéne Geschichte ein.
Zwischen 1974 und 1990 war Benin eine kom-
munistische Volksrepublik. Der Wudu-Glaube
wurde in dieser Zeit als nicht vereinbar mit dem
Marxismus-Leninismus angesechen und war ver-
boten. Damals har eine afrikanische Keramikerin
und Wudu-Prakrizierende namens Edah Yevouhé
in der Nihe von Abomey gelebr und in ihrem Ate-
lier ein ganz neues Medium fir Wudu entdeckr.
Sie hat die Wudu-Goétrer in Ton modelliert: eine
absolute Neuheit. Thre plastischen Darstellungen
der Loa und der Rituale hat ein in Benin lebender
franzdsischer Maler namens Henri Chauvin ge-
sammelt, nach Paris gebracht, und heure werden
sic dort am Muséum national d’Histoire narurelle
erforscht. Diese Keramiken, die im kommunisti-
schen Benin zerschlagen worden wiren, sind ein
gutes Beispiel fiir die polymorphe Vitalitit des
Wudu.

Wudu hat noch in einer anderen Hinsicht eine At-
traktivitat fir den Westen. Im Konzept des Animis-
mus sind alle Dinge der natiirlichen Welt gleich-
rangig. Wudu respektiert das All der Gotter. Man
verschmutzt es nicht. Sehen Sie im Wudu Ansdtze zu
einer okologischen Theologie?

P Das ist das Thema des grofflen Anthropolo-
gen Philippe Descola, der noch bei Lévi-Strauss
studiert har: der im Westen giingige, aber frag-
wiirdig gewordene Gegensarz Natur/Kultur, De-
scola stellt dem westlichen Dualismus den Ent-
wurf einer monistischen Anthropologie gegen-
iiber. Ob aus dem Animismus eine ,6kologische
Theologie® erwachsen kann, kann ich niche
beantworten.

Fest steht, daf der Animismus den Gegenpol
zum Furor der Verschmutzung und der Ausbeu-
tung des Planeren durch die Konsumgesellschaft
darstelle. Wudu respektiert das All der Géurer.
Das bedeutet aber niche, daf alle Menschen mu-
sterhafte Okologen wiren, wenn sie Wudu prak-

tizierten. Die Christen gehen ja auch von einer
gortlichen Sg‘hijpfung aus und schinden sie un-
entwegt. In Benin gibt es dasselbe dramarische
Miillproblem wie iiberall. In meinem Hotel wur-
de der Miill umstandslos vom Balkon geworfen.
Unten scharrten die Hithner darin, und gelegent-
lich wurden die stinkenden Haufen einfach ange-
steckr.

Wir erleben in diesen Jahren spektakuldre Entwicklun-
gen in der kiinstlichen Intelligenz. Der Menschengeist
wird in die Maschine ausgegossen. Man kann bej-
spielsweise jeden Politiker sagen lassen, was er nie ge-
sagt hat - mit seiner eigenen Stimme. Zum Teil glau-
ben auch wir, Geistern zu begegnen - wenn man, als
perfektes Deepfake, lingst verstorbene Pop-Musiker
improvisieren laBt. ,Kunst arbeitet mit Technik zusam-
men an einer permanenten Erneuerung des menschli-
chen Organismus”, hat der Dadaist Raoul Hausmann
vor fast einhundert Jahren formuliert. Riickt die Welt
der Geister im Gewand der Technik uns auch im We-
sten niher?

P Der unersirttliche ,Charakrer® der Maschinen
und das Eigenleben der Technik wird uns immer
unheimlicher. Das begann mit der Photographie
und erfuhr schon eine erste dramatische Steige-
rung mit dem bewegten Bild. Die berithmte Ein-
fahrt der Lokemotive im Bahnhof von La Ciotat
in Auguste und Louis Lumiéres Stummfilm von
1895/1896 lieff das Publikum von den Sitzen
aufspringen.

Wir suchen nach neuen Modellen fiir die
Uberwindung des westlichen Produktionskapita-
lismus in seiner dkologischen Zwangslage. Ich bin
mir sicher, daff wir von Animismus und Monis-
mus in den westlichen Kultur- und Medienwis-
senschaften in Zukunft éfter héren werden. Ich
bin aber skeptisch, was die allzu billige Erwartung
angehr, Afrika kénne uns diesbeziiglich Lésun-
gen liefern, wir kénnten von dort ,lernen” und
so weiter. Es wird akademische Symposien geben,
Kuratoren werden iiber Animismus und Monis-
mus Texte schreiben, Ausstellungen machen
wie gehabr.

Wudu wird uns nicht retten. Wir selbst gefallen
uns allzusehr in der Rolle der Gérter.

Die Geister Afrikas nehmen unsere Opfer nicht
mehr an. $
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" TAWAN ARUN geb. in Paris. Mach dem Diplom an der Kunsthoch-
schule Berlin-Weiliensee griindete er das Studio IDFABRIK. Er arbeitet
im Web und an Dokumentar-, Film- und interaktiven Prajekten. Sein
Multimediaprojekt Europa: Die Ostgrenze wurde 2013 mit dem
T Deutsch-Franzosischen Journalistenpreis ausgezeichnet. Mitarbeit am
Dokumentarfilm Madame B, histoire d'une Nord-Coréenne. Er arbei-
tet an einem Film dber Geister in Thailand, an einem Virtual Reality-
Projekt sowie an einer Arte-Dokumentation uber Wudu-Rituale.
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JEAN-CHRISTOPHE BAILLY geb. 1949 in Paris. Essayist, Ro-
mancier, Dichter, Dramatiker, Reiseschriftsteller, Biograph. Sein Werk
behandelt Themen aus Geschichte und Kunstgeschichte, Philosophie
und Poesie, Photographie und Malerei, Architektur und Urbanismus.
Er erkundet die Prosa der Welt", indem er versucht, sich einem Stoff
in gréBter Offenheit anzundhern und vermittels einer Sprache, die
einer Welt entspricht, in die sich der jeder Transzendenz beraubte
moderne Mensch geworfen sieht. Er lebt in Paris.

DAWID DANILO BARTELT geb. 1963 Studierte Geschichte und
Sozialwissenschaften in Bochum, Hamburg, Berlin und Recife (Brasili-
en). Promotion zur Bewegung der Canudos im Hinterland Brasiliens.
Der Schriftsteller, Journalist und Dozent war Pressesprecher der
deutschen Sektion von Amnesty International. Spater leitete er fir die
Heinrich-Boll-5tiftung zuerst das Biro in Rio de Janeiro und ab 2017
das Boro der Hauptstadt im Mexiko der Vierten Transformation®.
Seit Februar 2023 ist er verantwortlich fir das Tlrkei-Biiro in Istanbul.

EVGEN BAVCAR geb. 1946 in Slowenien. Photograph und Schrift-
steller. Als Elfjahriger verlor er innerhalb weniger Monate durch zwei
aufeinander folgende Unflle sein Augenlicht. Mit sechzehn Jahren be-
ginnt er zu photographieren. Photographie ist ihm ,Suche nach Licht”.
Er befaBt sich mit konzeptioneller Photographie, mit dem Sichtbaren
und dem Unsichtbaren und der Bedeutung von Symbolen in einer
bildibersittigten Welt. Photoausstellungen weltweit. 2016 erhielt er
o den Furopean Citizen's Prize. Er lebt in Paris und Lokavec, Slowenien.

ULYSSES BELZ geb. 1958 in Mainz, Freischaffender Maler und
Graphiker. Studium an der Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts
in Paris. Einige Jahre verbrachte er in Athen, Madrid, Riga und Paris.
Als Maler verbindet er eine Asthetik der Wissenschaft mit gelebtem
Wirklichkeitspluralismus. Die Fortsetzung der mittelalterlichen Tech-
1 nik des Kupferstichs in der Gegenwart ist ihm ein besonderes Anlie-
B gen. Sein graphisches Hauptwerk zu den Vorsokratikern befindet sich

k i # in internationalen Bibliotheken. Er lebt auf Mallorca.

HANNES BOHRINGER 1948 geboren, lange Zeit Lehrer fiir
Philosophie an Kunsthochschulen, skeptisch selbst der Philosophie
gegeniiber, aber treu ergeben der Sprache. Von ihr 3Bt er sich leiten
und zu Gedankenspriingen anregen. Er hat eine Schwiche fiir das Ein-
fache, Gewdhnliche, Alltagliche. Fast wire er Historiker geworden.
Der Drang zur Kirze und Verdichtung hat ihn zur Philosophie getrie-
ben. Das Dichte soll schwerelos werden, leichtes Gepdck, Gberallhin
mitzunehmen. 2023 erschien sein Buch Licken im Verhau.

CHRISTINE BREYHAN geb. 1940 in Goslar, studierte Graphik-
Design, freie Malerei und Kunstgeschichte in Diisseldorf und Florenz.
Sie war Lehrbeauftragte an der Universitdt Bremen, 1988 arbeitete
sie im Griindungsteam des Weserburg Museums fiir Gegenwartskunst
und leitete dort bis 2006 die Kunstvermittiung. Sie promovierte iiber
die Freiheit des Sammlers und Grenzen des Museumns. In Essays, in
Interviews mit Kinstlern und Sammlern untersucht sie die Komplexitat
der Beziehungen zwischen Kunst, Museclogie, Kommerz und Politik.

ALEXANDER CLAPP studierte Altgriechisch und Latein an der
University of Pennsylvania, wo er davon traumte, (ber die Syntax des
Pausanias zu promovieren. Nach dem Abschluf entschied er sich fur
Griechenland. Einen Sommer lang verdiente er sein Geld als Zimmer-
midchen in Mykenos, dann schrieb er fiir eine Athener Tageszeitung.
Er berichtet fur griechische und angelsichsische Medien aus Armeni-
en, Bosnien, Rumdnien, Serbien, Montenegro und der Ukraine. Sein
Buch Waste Wars soll 2025 erscheinen. Er lebt in Athen.

ARNE EPPERS geb. 1967. Der Literaturwissenschaftler studierte
Germanistik, Polittkwissenschaft und Internationale Beziehungen in
Hannover und Aberdeen sowie Sozialpolitik in Bremen. Promotion
mit einer Arbeit zu Goethes Wilhelm-Meister-Romanen. Neben einer
Tatigkeit in der Sozialwirtschaft ist er Lehrbeauftragter fiir Neuere
deutsche Literatur an der Universitat Oldenburg. Er unternabm essay-
istische Erkundungen zur Literatur der Goethezeit und ist Autor einer
Erzdhlung Gber Karl Ludwig von Knebel. Er lebt in Hamburg.
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LUDWIG FELS geb. 1946 in Treuchtlingen (Franken), gestorben
2021 in Wien, wo er seit den 1980er Jahren lebte. Neben Veroffent-
lichungen als Lyriker und Erzdhler arbeitete er auch fir Horspiel und
Theater. In knapp fiinfzig Jahren des Schreibens hat Fels ein Werk
geschaffen, das sich in seinem Anspruch auf Wahrhaftigkeit selbst
nicht ausspart und literarisch Partei nimmt fir die Micht-Privilegier-
ten. Zuletzt erschien der Gedichtband Mit mir hast du keine Chance
(2023), ein Querschnitt durch sein Iyrisches CEuvre.

RUDIGER GORNER geb. 1957 in Rottweil am Neckar, Der Literatur-
und Kulturwissenschaftler ist Grindungsdirektor des Centre for Anglo-
German Cultural Relations und war von 1999 bis 2004 Direktor am
Institute of Germanic Studies, wo er das ingeborg Bachmann Zentrum
fiir Osterreichische Literatur ins Leben rief. Seine Biicher und Essays
erkunden die geistige Situation Deutschlands und Englands won der
Spédtromantik bis zur Gegenwart, Mach seinem Abschied von England,
von seinen ,Schatteninseln” im Jahr 2023, lebt er in Bad Honnef.

EUGEN GOMRINGER geb. 1925 in Cachuela Esperanza, ist Sohn
eines Schweizer Kaufmanns und einer Bolivianerin. Aufgewachsen ist
er in der Schweiz. Er studierte in Bern und Rom Nationalékonomie und
Kunstgeschichte. Nach verschiedenen beruflichen Tatigkeiten lehrte
er von 1977 bis 1990 an der Kunstakademie Disseldorf. Er ist Mit-
begriinder der Konkreten Poesie und Vertreter konstruktiver Kunst.
Neben Schriftenreihen und Lyrikbidnden publizierte er mit Dieter
Roth und Marcel Wyss die Kunstzeitschrift Spirale.

ALEXANDER HEINEMANN Jahrgang 73, hat in Berlin, Oxford
und Heidelberg allerlei Altertumswissenschaften studiert und seiner
heimlichen Liebe zum Film nie professionelle Form wverliehen. Ob-
gleich Berliner von Geburt und Maturell, lehrt und forscht er seit 2018
als klassischer Archdologe in Tibingen. Neben Fragen der Formierung
und Tradierung antiker Bilder beschaftigt er sich mit den Wechsel
beziehungen von Dingen, Bildern und sozialen Praktiken sowie der
Gestaltung urbaner Riume in Griechenland und der romischen Weit,

PEDER FREDERIK JEMSEN geb, 1978, danischer Autor, Do-
kumentarfilmer, Theaterautor und Bootsbauer. Er fihit sich auf
einem dinischen Acker ebenso zu Hause wie im zentralafrikanischen
Regenwald, und er berichtet vom Rande der Welt aus, Zahlreiche
Auszeichnungen, darunter der Otto-Gelsted-Preis und der Timbuktu-
FPreis fiir die Beschreibung der Paradoxien der globalen Realitdt. Der.
zeit Stipendiat der Velux Foundations an der Universitit von Aarhis,
Ubersetzungen in zahlreiche Sprachen.

JR ist bekannt fir photographische Collagen, die rund um die Welt
an Winden inszeniert werden. Sein Projekt 28 Millimeter wurde mit
Face 2 Face (2007) auf den Mahen Osten und mit Women Are Heroes
(2008-2011) auf Brasilien und Kenia ausgeweitet. 2011 gewann er
den Ted Prize und griindete _Inside Out®, ein globales partizipatives
Kunstprojekt. Kooperationen mit dem New York City Ballet fir den
Kurzfilm Les Bosquets, 2017 gemeinsame Regie mit Agnés Varda bei
Visages, Villages, einem preisgekrénten Dokumentarfilm.

ELENA KOSTIOUKOVITCH geb. 1958 in Kiew. Jidin. lhre
Grofeltern wurden 1941 in Babyn Jar ermordet. Sie studierte
Italianistik in Moskau und erlernte bei Juri M. Lotman das Uberset-
zen. 1984 dbertrug sie Umberto Ecos Der Name der Rose ins Russi-
sche. Nach Ende der Sowjetunion wurde sie italienische Staatshiirge-
rin. RuBland analysiert sie weiterhin, den Putinismus lehnt sie scharf
ab. Gepriesen wurde ihr Buch [taliaf lfaliener und ihre Leidenschaft
fiir das Essen, fur das Eco das Vorwort schrieb. Sie lebt in Mailand.

ANTONIS LIAKOS geb. 1947 in Athen. Er wurde im Alter von
22 Jahren als Mitglied einer Widerstandsgruppe gegen die griechi-
sche Militardiktatur zu lebenslanger Haft verurteilt. Nach vier Jahren
im Gefangnis, das thm zu einer Schule fir den ,Umsturz der Welt®
wurde, kam er nach dem Ende der Diktatur 1974 frei. Seine Arbeiten
untersuchen die _Produktion” von Vergangenheit und ihre Transfor-
mation in .Geschichte”. Der emeritierte Historiker lehrte Zeitgeschich-
te und Geschichte der Historiographie an der Universitdt Athen.

JONATHAN LITTELL geb. 1967 in New York, aufgewachsen in
Frankreich, Studium in Yale (USA). Der Journalist und Schriftsteller
arbeitete zwischen 1993 und 2001 in Bosnien, Afghanistan, im
Kongo und in Tschetschenien fir die Organisation ,Aktion gegen den
Hunger™ (ACF). Sein Roman Die Wohlgesinnten erhielt 2006 den Prix
Goneourt. Littell schrieb Reportagen aus Georgien, Syrien, Tschetsche-
nien, Sid-Sudan und Mexike. Sein Dokumentarfilm Gber Kindersolda-
ten in Uganda wurde 2016 in Cannes vorgestellt. Er lebt in Barcelona



